Francesc Foguet i Boreu*

Les ruptures historiques que ha patit la cultura catalana han condicionat la
recepcid dels grans corrents artistics universals i la internacionalitzacié del
teatre i del cinema. En alguns casos, les vicissituds politiques han determi-
nat que U'intercanvi amb 'exterior hagi estat no tan sols deficitari o insufi-
cient, siné també marcat per una evolucié irregular i sovint conflictiva o
mediatitzada per la cultura hegemonica espanyola, que, de manera directa
o tacita, dificulta o impedeix sistematicament una preséncia internacional
molt més densa i diferenciada. La repressié de la llengua i la cultura cata-
lanes durant el paréntesi de la dictadura franquista esdevé un altre dels fac-
tors que cal tenir en compte a 'hora d’apuntar les fites principals de les

* Francesc Foguet i Boreu és professor de literatura catalana a la Universitat
Autdonoma de Barcelona. Des de 2004 és coordinador, amb Mereia Sopena, de la
col-leccié Argumenta d’assaig cultural. Especialista en teatre catala modern i contempo-
rani ha publicat diversos llibres sobre el perfode de guerra i revolucié de 1936-1939,
entre els quals destaquen E/ reatre en temps de guerra i revolucid (1936-1939) (1999),
Teatre, guerra i revolucid. Barcelona, 1936-1939. (2005, Premi Ciritica de «Sera d’Or»
2006). També ha escrit les biografies Margarita Xirgu: Una vocacid indomable (2002) i
M. Angels Anglada: Passié per la memoria (2003).
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relacions, més aviat poc reciproques, entre el teatre i el cinema catalans i els seus homolegs
internacionals durant els cent anys que van del 1907 a l'actualitat.

La nostra intervencid haurd de limitar-se for¢osament a destacar aquells aspectes més
rellevants i paradigmatics, sense cap voluntat d’exhaustivitat. Si tenim en compte el hiat his-
toric, de conseqiiencies nefastes, que va significar la dictadura franquista, pot ser operatiu
d’establir tres grans cicles amb les dates clau de 1939 i 1975 com a cotes intermedies de
demarcacié cronologica. Aquestes tres etapes, 1907-1939, 1939-1975 i 1975-2007, ens sén
operatives per assajar de fer una panoramica calidoscopica de les influencies i la projeccié
exterior del teatre i cinema catalans. Ens permeten, també, de recérrer el cami que va des
dels anys decisius per a la institucionalitzacié —ni que sigui esquivant les batzegades de la
histdria— d’un teatre i una cinematografia nacionals fins al procés endegat a partir de 1975
en que el miratge de la normalitat ens ha dut a la cruilla d’avui, tot passant, naturalment,
pel llarg cami de represa cultural durant la dictadura franquista.

Els anys decisius (1907-1939)

El 1907, la majoria dels dramaturgs havien abandonat la seva radicalitat i bandejat els
models dominants del modernisme triomfant: Henrik Ibsen i Maurice Maeterlinck.
Lestrena d’Aigiies encantades, de Joan Puig i Ferreter (Romea, 1908), una pega inspirada en
Un enemic del poble, d'Ibsen, i les sessions del Teatre Intim (Romea, 1907-1908), en el marc
de les quals es programaren La llantia de l'odi, de G. D’Annunzio o La campana submergi-
da, de G. Hauptmann, totes dues interpretades per Margarida Xirgu, constitueixen les dar-
reres cuetades del modernisme i, en especial, de la seva voluntat d’homologar el teatre cata-
la amb P'escena europea per mitja de 'assumpcié de les tendencies més innovadores. Com a
fet excepcional, el Teatre Romea de Barcelona oferf, el 9 de setembre de 1909, a un public
internacional que assistia al V Congrés d’Esperantistes la representacid, en esperanto, de
Misteri de dolor ' Adria Gual, en una traduccié de Frederic Pujula.

Gual, un dels modernistes més conspicus i cosmopolites, es queixa el 1911 —com faria
Joan Oliver el 1938— de la manca d’una tradicié teatral solida i de la importancia que tenia
el teatre estranger per pal-liar-ne els deficits. Com a responsable de la Nova Empresa de
Teatre Catala al Romea (1909-1910), Gual tempteja aquesta via amb la incorporacié a I'es-
cena catalana de G. B. Shaw (Cindida) i, més endavant, dins de la represa del Teatre Intim
(1924-1928), hi reincidi amb l'estrena de L. Andreiev (La for¢a del pensament), L. Pirandello
(Diana i la Tuda) o K. Capek (R. U. R.). Lopcié d’anostrar amb traduccions els autors més
remarcables de 'escena internacional seria compartida, als anys vint, per 'empresari Josep
Canals, que, amb ['ajut de Carles Soldevila i Josep M. Millas-Raurell, acolli al Romea, mal

que fos en unes vetllades selectes de resso restringit, alguns dels noms del teatre contempo-
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rani de qualitat: C. Vildrac (E/ Paquebot Tenacity, 1922; Miquel Auclair, 1925); S. Maugham
(Joan Casagran, 1923); L. Pirandello (Sis personarges en cerca dautor, 1924) o E. O’'Neill
(Anna Christie, 1924). La iniciativa de Canals permeté, aix{ mateix, que fossin presents a
Barcelona dramaturgs (L. Pirandello, C. Vildrac, H.-R. Lenormand, E T. Marinetti o J.-J.
Bernard) i companyies (Zacconi, Firmin Gémier, Emma Grammatica, Georges i Lumille
Pitdeff) de renom internacional.

En un context en qué s'imposava la comedia burgesa d’inspiracié francesa, els drama-
turgs catalans més inquiets —Josep M. Millas-Raurell, Ramon Vinyes, Joan Oliver—
comengaren a introduir timidament en les seves propostes de modernitzacid del teatre cata-
13 algunes influéncies noves, com ara la pirandelliana o la de I'expressionisme. Perd el cami{
invers era molt més dificil: el teatre catald no aportava, de manera reciproca, noms de pes a
la galeria de dramaturgs universals. Practicament només la projeccié d’actors com ara Enric
Borras, que inclogué obres de Guimera o Rusifiol en el seu repertori en castella per a les zour-
nées llatinoamericanes, i, sobretot, Margarida Xirgu, que doni a coneixer Shaw, Pirandello,
Lenormand o Lorca, autoritza a parlar d’'una minima internacionalitzacié d’anada i torna-
da de I'escena catalana.

Si el teatre catala duia com a bagatge una intensa trajectoria renaixent durant tot el XIx,
el cinema produit als Paisos Catalans, en canvi, es trobava tot just, el 1907, a les beceroles.
Els pioners —amb Fructuds Gelabert al capdavant— s’havien inspirat en els models estran-
gers 1 els seus primers films i documentals consistien en adaptacions procedents de la cine-
matografia francesa o nord-americana. Generalment, la tonica dels realitzadors catalans era
mimetitzar en els seus films aquests models amb el proposit d’obtenir un espai en I'exhibi-
cié barcelonina, monopolitzada pels titols internacionals.

Aix{ com els pioners catalans del cinema semmirallaven en les descobertes dels france-
sos, també algunes individualitats inquietes viatjaren a I'estranger per deixar-se amarar de les
influencies de les incipients cinematografies europees. Verbigracia: Albert Marro roda a la
capital francesa Parfs, la ciudad de la luz (1907) i a la italiana Roma y las ruinas romanas
(1907), i imita Pestil fulletonesc d’aquestes dues cinematografies; Segundo de Chomon, ara-
gonges establert a Barcelona, marxa a Paris per treballar a la Pathé de 1906 a 1910, on es gua-
nya el sobrenom d’El Rival de Méli¢s, i, en tornar a Barcelona, esdevingué representant i
produi diverses pel-licules per a aquesta casa francesa; Josep Gaspar aprengué I'ofici a Paris
i, retornat a Barcelona, filma per a la Gaumont Los sucesos de Barcelona (Semana Trdgica)
(1909), una de les cintes més exportades que fou distribuida en diverses copies a I'estranger
(especialment a Russia), i Revolucidn en Portugal y huida de los reyes a Inglaterra (1910), un
reportatge que tingué un gran &xit a Anglaterra.

Paral-lelament, una de les primitives productores catalanes, Films Barcelona, brinda els
primers intents de «film d’art», inspirats en peces teatrals d’Angel Guimera: Fructuds
Gelabert en fou capdavanter amb 7erra baixa (1907) i Maria Rosa (1908), codirigida amb
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Joan Maria Codina (aquest fil6 d’adaptacions d’obres literaries ha estat, val a dir-ho, una de
les constants de la cinematografia catalana). De tota manera, la cinta més venuda a l’estran-
ger de la productora barcelonina va ser Guzmdn el Bueno (1909), un drama historic man-
llevat de I'obra postromantica d’Antonio Gil y Zdrate, amb direccié artistica d’Enric
Giménez i tecnica de Gelabert. Al mateix temps, una altra de les productores, Hispano
Films, oferf, entre el 1907 i el 1910, diversos documentals cosmopolites rodats a ciutats com
ara Niga, Parfs, Roma, Portugal, Andorra o Londres.

Cap al 1910, la convulsié que suposa el pas de la venda al lloguer de pel-licules demos-
tra la feblesa empresarial del teixit cinematografic catald, que no gaudia de cases fortes
com la Pathé francesa, la Nordisk danesa o la Cines italiana. La competéncia estrangera
origind una crisi profunda de les empreses productores fins al punt que la cinematografia
barcelonina queda a mans de les distribuidores, que, en adonar-se dels beneficis que els
reportava la comercialitzacié de films estrangers, especialment nord-americans, deixaren
que senfonsés la produccid interna. Alguns realitzadors van buscar vies professionals de
sortida a 'estranger: Bafios se n’and, el 1911, a Belém do Pard (Brasil); Chomon, el 1912,
a Torf; Gaspar, el 1916, a Nova York. Uempresariat catald no reeixi a administrar bé les
inversions, racionalitzar la produccié i obrir mercats nous (més enlla de Portugal,
I’America Llatina i les Filipines) i, a partir de 1914, tampoc no aprofita la conjuntura
optima, sobretot des del punt de vista de I'exportacié, que oferia la neutralitat espanyola
durant la Gran Guerra, anys en queé la produccid cinematografica disminuf en els paisos
bel ligerants.

Malgrat que la inddstria cinematografica catalana, mancada de bases solides, seguis
durant la década de 1910 un procés de descapitalitzacié o d’atomitzacié, alguns realitzadors
com Gelabert continuaren en actiu: amb Otto Mulhauser, dirigi els melodrames La lucha
por la herencia (1913) i Ana Kadowa (1914), dos llargs de factura homologable produits per
Alhambra Films en coproduccié amb Cox & Co. de Nova York, encarregada de la seva dis-
tribucié a 'estranger. Coetaniament, la casa Cines de Roma cred una filial a Barcelona, ano-
menada Film de Arte Espafol, i hi envia el director Giovanni Doria i 'actor Godofredo
Mateldi, responsables d’un bon nombre de films produits per aquesta nova marca, entre els
quals destaquem, pel ressd internacional que va tenir, Carmen (1913), basada en el llibret de
"opera de Bizet.

Entre els films de 'etapa 1914-1918, un dels grans &xits d’Hispano Films fou Los miste-
rios de Barcelona (1916), dirigit per Joan M. Codina i Albert Marro, una replica local de Les
mysteres de Paris, de Denola (1912) i Fantémas, de Feuillade, emmanllevada del fulleté
Barcelona y sus misterios, d’ Antoni Altadill, que encetava el cinema d’aventures en episodis.
Barcindgrafo (1913-1915), per la seva banda, també exporta les seves cintes a I'estranger: el
melodrama £/ nocturno de Chopin (1915), dirigida per Magi Muria i interpretada per Xirgu,

per exemple, s'exhibi a paisos com ara Franga, Suissa, Italia, Portugal i Russia, i fou plagiat
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i tot per una productora italiana. Un altre film destacable fou Los arlequines de seda y oro o
la gitana blanca (1919), dels germans Bafios, ja que va ser el trampoli per a la internaciona-
litzacié de Raquel Meller, que hi debutava com a actriu.

Dos homes de teatre, Angel Guimer i Adria Gual, van participar de grat en Iincipient
moviment cinematografic. Guimera no tingué cap inconvenient a cedir les seves peces dra-
matiques als directors que li ho sol-licitaren, com hem vist en els primers «films d’art» cata-
lans. Si com a dramaturg fou conegut a Parfs i al continent americ a través de les repre-
sentacions de la companyia de Marfa Guerrero i arriba fins i tot a ser proposat per al Premi
Nobel i a ser representat a Nova York, Guimerd aconsegui també, merces al cinema, una
notable difusié internacional, atés que diversos directors d’arreu del mén feren versions
cinematografiques de les seves obres: M. Gallo (Zérra baixa, 1913), ]. Searle Dawley
(Martha of the Lowlands, 1914), C. B. DeMille (Maria Rosa, 1916), L. Riefenstahl (77efland,
1954), entre d’altres. Al seu torn, atent als nous corrents estetics europeus, Gual va arriscar-
se amb els Espectacles Audicions Graner de la Sala Merce (1904-1905), confiats en la part
cinematografica a Chomon, i va fer de director artistic i animador de Barcindgrafo. La seva
cinematografia aposta per un «film d’art» a lestil frances que s'adeia amb la seva concepcid
modernista i que té entre les fites més reeixides Misteri de dolor (1914).

Esteticament, si bé 'ascendéncia francesa era, durant la década dels deu, la dominant,
alguns realitzadors italians, com ara G. Doria o M. Caserini, també dirigiren films a
Barcelona (Josep de Togores en fou imitador). El periode de la Gran Guerra, llevat de
exili professional d’aquests realitzadors, no va atraure figures internacionals rellevants
que renovessin un panorama cinematografic catala estancat des del punt de vista indus-
trial, artistic i cultural. La influéncia italiana dels primers anys de la Gran Guerra deixa
pas a la definitiva invasié del cinema nord-america. Al final del conflicte bel-lic, el pro-
teccionisme frances i italid en materia de cinema i 'imperialisme cinematografic nord-
americ agreujaren la situaci6 fragil de la inddstria catalana que entra en una crisi anun-
ciada. Lamericanitzacié arribd a extrems ridiculs quan una produccié integrament
catalana, Lilian (1921), de Joan Palleja, es comercialitzi amb els noms de I'equip camu-
flats a I'angles. Als anys trenta, el domini de les cases americanes era ja aclaparador, a dis-
tancia del pes que tenien les alemanyes o franceses.

Davant de la importacié massiva de produccions estrangeres per les empreses distri-
buidores, la inddstria cinematografica barcelonina, replegada en els seus limits, estigué fal-
tada d’inversid local i de competitivitat (ni podia fer front als costos de produccié, ni podia
contrarestar els productes estrangers molt més avangats técnicament o tematicament), i, en
suma, fou incapag de conquerir mercats exteriors o, pitjor encara, de mantenir-ne una quota
en el propi. Larribada del sonor féu trontollar una base industrial molt feble i condiciona
endémicament la presencia del catala a la pantalla, ja que del llenguatge universal de les

imatges silents es passi a un mercat internacional dominat pels idiomes hegemonics.
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Barcelona o Valencia perderen, en benefici de Madrid, la part de capitalitat cinematografi-
ca de que¢ havien gaudit.

En plena dictadura primoriverista (1923-1930), el reconeixement del cinema com «una
de les belles arts» (A. Plana) o com a punta de llanga de la modernitat d’avantguarda, i I'es-
plendor de la «cultura del cinema» (G. Dfaz-Plaja) contrastaven amb I'escassa produccié
catalana, tot i una certa revifalla a Valéncia, entre el 1924 i el 1926. La irrupcié del sonor,
cap al 1927, limita les possibilitats de mercat de les llengiies minoritzades i freturoses de
sobirania politica com la catalana. Al voltant de 1930, a proposit del debat sobre un hipo-
tetic cinema sonor catala, Francesc Trabal feia un exercici de realisme utdpic sobre els mar-
ges d’actuacié de la inddstria cinematografica barcelonina: «No somniem en miracles: no
imaginem pas» —escrivia a La Publicitat el 19 de setembre de 1930— «arribar a tenir una
organitzacié amb possibilitats similars a les grans empreses americanes o europees que tenen
dominat el mercat universal. No somniem a competir amb la produccié estrangera. Perd no
som tan pessimistes per creure’ns impotents d’assajar un transplantament d’aquesta indds-
tria, amb les limitacions que es volgués, a casa nostra.»

Enmig d’una crisi estructural anunciada del cinema catala i en ple procés de recons-
truccié cultural republicana, fracassaren alguns projectes quimerics com el de Josep Carner
Ribalta, que volia crear un «Hollywood catala» el 1932, mentre que se n’aixecaren d’altres
com ara Orphea Film (1932-1936), una productora muntada a Barcelona pel frances
Camille Lemoine Remond. Orphea Film modifici una mica el panorama i revifa la capaci-
tat productora de la capital catalana. Una de les seves produccions fou: E/ Café de la Marina
(1934), dirigit per Domeénec Pruna i considerat el primer llarg produit en catala.

Excepcionalment, algunes individualitats participaren en aventures europees: Salvador
Dali, defensor del cinema com un signe de modernitat, col-labord amb el guié de dos dels
films emblematics del surrealisme cinematografic de Luis Bufiuel, Un chien andalon (1929)
i L}‘Ige d’Or (1930), o Josep M. Castellvi, format com a tecnic a Berlin, Londres i Parfs,
debuta a la capital francesa amb Cindpolis (1930). Portes endins, en uns moments en que el
sete art es consolidava com el modern per excel-léncia, era aclamat per publics heterogenis i
ocupava cada vegada més pagines a la premsa i a les publicacions culturals, tan sols els cine-
clubs i les sessions organitzades per forums selectes —Helix, Mirador, Palestra o Studio
Cinaes— donaren a coneixer, en cercles minoritaris, els corrents d’avantguarda (H.
Chomette, M. Ray, L. Bufiuel, R. Clair, J. Epstein, E. Deslaw, J. Cocteau) i els mestres del
cinema sovietic: Serguei M. Eisenstein (E/ cuirassar Potemkin), Vsevolod Pudovkin (La fi de
Sant Petersburg) 1 Aleksandr Dovzenko (La terra). Comptes fets, una de les asincronies
de l'evolucid del cinema catala respecte als seus homolegs europeus —com també ocorregué
en certa manera amb el teatre— fou la manca d’una avantguarda propia.

Durant la guerra del 1936-1939, la creacié de Laya Films (1936-1938), departament de
cinema del Comissariat de Propaganda de la Generalitat de Catalunya, sota la responsabili-
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tat del cineasta Joan Castanyer, va ser, malgrat les dificultats del trienni bel-lic, un primer
intent de crear una infraestructura cinematografica, d’expressié catalana, amb suport del
Govern. Alguns dels documentals en pro de la Repuiblica —primera experi¢ncia mundial de
IGs del cinema sonor com a arma de propaganda bél-lica— es projectaren en diversos paisos
estrangers o aspiraren a tenir un cert ressd internacional: Bombardeig de Lleida (1937), per
exemple, s’envia a Mister Eden, president de la Societat de Nacions, per conscienciar-lo dels
estralls de la no-intervencié, i LEspoir o Sierra de Teruel (1939), d’André Malraux, amb guié
de Max Aub, compth amb la col-laboracié de la productora governamental.

El llarg cami de la represa (1939-1975)

El desenllag de la guerra aboc el teatre i el cinema catalans a I'ostracisme public, prohibits
com estaven de manera explicita o implicita pel régim franquista. Lautarquia de la dictadu-
ra, el tancament de les fronteres i la censura legal estroncaren de cop les possibilitats reals o
hipotetiques de projeccié exterior de manifestacions tan «perilloses» com el teatre i el cine-
ma. Per raons estructurals, amb totes les dificultats del mén, el teatre inicid més aviat la
represa cap endins, mentre que el cinema visqué una llarga letargia qualitativa que, als anys
seixanta, tingué els primers ressons, timids, cap enfora, sobretot amb la presencia d’alguns
films en els festivals internacionals, una via per atényer un reconeixement que no trobava,
almenys tant com el teatre, a l'interior.

Lescena catalana de la immediata postguerra estava desconnectada dels corrents drama-
tics europeus, per tal com la censura i les prohibicions governatives impediren qualsevol
linia de continuitat: ni es podien representar traduccions, ni se’n podien editar en catala.
Quan Josep Maria de Sagarra, que continuava dominant els escenaris de la postguerra, estre-
na, sense una bona acollida del public, peces com La fortuna de Silvia (1947) i Galatea
(1948), que enllagaven a la manera sagarriana amb la dramatirgia de la immediata post-
guerra mundial, franquejava el llindar de l'acceptacié «moral» dels models estrangers a la
década dels quaranta.

No obstant aixd, dins del panorama gris de 'escena del franquisme, es distingeixen algu-
nes iniciatives extraordinaries que suposaren una obertura cap a la dramatirgia estrangera:
el Cicle de Teatre Llati, 'Agrupacié Dramatica de Barcelona i la Companyia Adria Gual.
Dirigit per Xavier Regas, el Cicle de Teatre Llati (1950-1969) permeté la preséncia, al
Romea, de Louis Jouvet i de diverses companyies estrangeres com ara Le Grenier de Tolosa,
Comédie de Provence, Théatre Lutece de Parfs o Teatro Stabile di Torino. Molt més pro-
gramatica, amb ambicions de supléncia i normalitat culturals, 'Agrupacié Dramatica de
Barcelona (1954-1963) recupera la voluntat modernista d’establir contactes amb el teatre

estranger contemporani amb 'estrena —aixo si, en sessié Unica— de textos d’autors com
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ara J. Anouilh, E. Ionesco, E Diirenmatt i B. Brecht. La Companyia Adria Gual (1964-
1970), finalment, sota la batuta de Ricard Salvat, estrena obres de J.-P. Sartre, B. Brecht o
P Handke i exporta alguns dels seus muntatges espriuans a Paris, Nancy o Venecia (i, més
tard, a Tolosa i Atenes). No cal dir que la preséncia d’aquests autors en la programacié
immobilista del Romea, bressol de I'escena catalana, constituia una excepcié que confirma-
va la regla, com també era una raresa poder meravellar-se, el 1967, amb el Piccolo Teatro di
Milano o el Living Theater, al teatre del carrer de 'Hospital.

Mutatis mutandis, la censura que visqué el teatre durant el franquisme dins del progra-
ma genocida de persecucié politica de la llengua catalana afecta de ple el cinema: el regim
prohibi, sense contemplacions, 'exhibicié publica de films que no fossin parlats en espanyol
(una mesura cinica, ateses les condicions del mercat). Deixant de banda les decades grises
dels anys quaranta i cinquanta, a la dels seixanta, el cinema de 'anomenada —ni tan gauche
ni tan divine— escola de Barcelona, cosmopolita i rupturista fins a un cert punt, recollf les
influencies de la Nouvelle Vague i el New American Cinema, perd tingué una escassa projec-
cié exterior i, diguem-ho tot, una nul-la voluntat d’inscriure’s en un hipotetic cinema cata-
la. La participacié —amb el vistiplau interessat del régim i la prévia censura— d’alguns dels
seus films en festivals internacionals com ara Canes gaudi d’'una rebuda critica poc entu-
siasta. Un dels cineastes vinculats a 'Escola, Pere Portabella, tingué el seu moment de glo-
ria, per exemple, amb la programacié de Vampir/Cuadecuc, un film fet en col-laboracié amb
Joan Brossa, en la Quinzaine des Réalisateurs de Cannes el 1971 i la seva projeccié al
MOMA de Nova York el 1972.

Tot i que a posteriori les obres més experimentals dels cineastes relacionats amb I'escola
de Barcelona han estat recuperades en cicles retrospectius, en comptadissimes avinenteses els
professionals catalans aconseguiren coetiniament un resso internacional: el cas més aparatds
fou el del director Francesc Rovira Beleta, que obtingué, per partida doble, la nominacié per
a 'Oscar de Hollywood a la millor pel-licula estrangera de 1964 i 1968, respectivament,
amb Los Tarantos (1962), un film inspirat en West Side Story (1961), i amb E/ amor brujo
(1967), basat en I'obra homonima de Manuel de Falla, dues mostres de l'interés de
Hollywood per 'exotisme made in Spain. Altres directors, com ara Antoni Ribas, comenca-
ren la seva preséncia internacional amb la presentacid, el 1973, al Festival de Canes, auten-
tic balé d’oxigen per als cineastes catalans, d’'un dels seus primers films, Laltra imatge

(1972).

El miratge de la normalitat (1975-2007)

Leclosié politica i social del 1975 obri, en teoria, la capsa de Pandora de la possibilitat de

bastir un teatre i un cinema sense traves censories ni legalitats anul-ladores i, alhora, d’ins-
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titucionalitzar els ressorts necessaris per articular politiques potents de suport artistic per afa-
vorir-ne la projeccié exterior. En una cultura sense estat, 0 amb un estat que no fa res o molt
poc per fer-la present en els forums internacionals, la politica cultural s'erigeix en la pedra
de toc que compensi deficiencies de base. Al Congrés de Cultura Catalana de 1977, els pro-
fessionals del teatre i del cinema ja imaginaren una il-lusionada i exigent politica de recons-
truccié cultural, perd deixaren en molt segon terme la necessitat de vetllar per la promocié
exterior. De I'esperanga del 1977, hem passat a la sensacié que continuem instal-lats en el
miratge d’'una normalitat que, probablement, encara deu ser molt lluny, si més no en rela-
cié amb les reciprocitats internacionals.

El Centre Dramatic de la Generalitat (CDG) (1981-1998) i, posteriorment, el Teatre
Nacional de Catalunya (TNC) (des de 1996) han donat cabuda a textos de la dramatdrgia
contemporania i han acollit en les seves programacions companyies de renom internacional.
El CDG ha incorporat al patrimoni escenic catala peces de dramaturgs com ara P. Weiss,
S. Beckett, K. Valentin, P. Handke, J. Genet, J. Cocteau, J.-P. Sartre, M. Duras, S. Sondheim,
E. Cormann, E.-E. Schmitt, B. Strauss, i ha programat espectacles de la Comédie Frangaise,
la Royal Shakespeare Company o el Piccolo Teatro di Milano. El TNC, integrat en la
Convenci6 Teatral Europea, recollf el guant del CDG i apostd programaticament per con-
vertir-se en una referéncia imprescindible de la creacid esceénica contemporania internacional,
difondre la catalana a tot el mén i fer arribar a un ampli espectre de public els espectacles
estrangers més significatius. Lestrena en catald de textos de T. Kushner, D. Mamet,
T. Bernhard, E. Bond, G. Tabori, H. Boitxev, H. Barker, D. Harrover, M. Vinaver,
N. LaBute, M. McDonagh, D. Kovacevic, T. Stoppard o H. Pinter ha estat secundada per la
invitacié de creadors o companyies de prestigi internacional com ara H. Goebbels, R. Lepage,
DV8 Physical Theatre, P. Bausch, G. Lavaudant, R. Planchon, D. Decouflé, The Abbey
Theatre de Dublin, Les Ballets de Monte-Carlo, E. Nekrosius, E Castorf, A. Garcia Valdés,
Royal Shakespeare Company, Ballet de 'Opéra de Lyon, Cullberg Ballet o Piccolo Teatro di
Milano. Perd, en contrapartida, '«exportacié» de creadors, textos o muntatges del TNC al
moén ha estat merament testimonial (reduida, per exemple, a intercanvis amb 'Odéon-
Théatre de 'Europe).

Com a teatre amb vocacié de servei public, el Lliure, membre de la Unié de Teatres
Europeus, ha mantingut una relacié més o menys continuada amb el Piccolo de Mila i ha
compaginat la recepcié de la dramatirgia classica universal amb autors contemporanis com
ara B. Strauss, B.-M. Koltes, H. Pinter, W. Shawn, T. Bernhard, D. Mamet, E. Bond,
H. Miiller, M. Ravenhill, A. Xipenko, C. Churchill o Y. Reza, per citar només les aporta-
cions més recents. El Mercat de les Flors (descobert teatralment per P. Brook el 1985) opta
per la internacionalitzacié a fi de consolidar-se com a plataforma d’exhibicié de les propos-
tes més innovadores de I'escena internacional: Royal Shakespeare Company, Cheek by Jowl,
Theéétre de la Complicité, Royal Court Theatre de Londres, R. Lepage, P. Chéreau, L. Ronconi,
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Nadj & Anomalie, G. Lavaudant, P. Genty, A. Vassiliev, J. Fabre, etcetera, a més d’estrenar,
en catala, obres d’E. Thomas, W. Schwab, E. Cormann o B.-M. Koltes. Tant el Lliure com
el Mercat havien de ser els dos pilars del projecte Ciutar del Teatre —versié barcelonina de
la cittar del teatro milanesa de Strehler—, que pretenia situar Barcelona en primera linia
de la produccid escenica europea i que, al capdavall, resta en 'estadi de les bones intencions.
Amb molts menys recursos, les sales alternatives també van tenir un paper important en la
incorporacié eclectica de les dramattirgies foranes: T. Bernhard, D. Mamet, O. von
Horvath, S. Berkoff, B.-M. Koltes, P. Turrini, H. Pinter, H. Miiller, S. Mrozek, G. Tabori,
S. Kane, V. Havel, E. Vilar, X. Durringer, S. Shepard, ]. Fosse, R. W. Fassbinder o
E. Corman.

Aix{ mateix, altres espais més efimers, com els cicles i els festivals, feren possible la pre-
sencia de companyies estrangeres, molt sovint com a aparador de (post)modernitat o, sim-
plement, com a reflex mimetic dels grans reclams artistics de la globalitzacié. El Grec de
Barcelona ha assegurat, dels anys vuitanta enci, una preséncia internacional de qualitat, amb
icones estel-lars com ara D. Fo, E Soleri, L. Kemp, V. Gassman, M. Cunningham, P. Genty,
B. Wilson, Neerlands Dans Theater, J. Moreau, R. Lepage, Théitre de la Complicité,
Théatre des Treize Vents, D. Donellan, Volksbiihne, M. Langhoff, Milva, Royal de Luxe,
P Brook, Teatro Garibaldi de Palermo, G. Strehler, M. Scaparro, J. Lauwers, M. Cacoyannis,
Nederlands Dans Theater, Cheek by Jowl, K. Lupa, M. Baryshnikov, P Bausch, J. Fabre i
un llarg etcetera. Ara bé, el Grec no s’ha integrat en els circuits dels grans festivals europeus
(Aviny6 o Edimburg) amb queé pretén, sense exit, de moment, d’emular-se, i no ha reeixit a
'hora de consolidar intercanvis internacionals (amb Edimburg, per exemple). Una remarca
especial mereix el Cicle Internacional-Memorial Xavier Regas, que, entre 1985 i 1987,
dugué al Mercat de les Flors una cartellera de luxe: Brook (Le Mahabbarata), Bausch (1980),
Théatre du Soleil (L'Histoire terrible mais inachevée de Norodom Sihanouk, roi du Cambodge)
i Théatre National de Chaillot (Le soulier de satin).

Altres convocatories esceniques han treballat, com els teatres publics, per una interna-
cionalitzacié i una projeccié exterior encara inassolides. El Festival Internacional de Sitges
(1967-2004) s'especialitzd, des de I'etapa salvatiana, en el teatre centreeuropeu i de lest, i
programa espectacles d’alguns noms de resso internacional com ara E. Barba, P. Brook,
J. Nadj, G. Tompa, T. Ostermeier, S. Berkoff, J. Daulte, J. Fabre, E. Bond, S. Kane, per citar
els de les darreres edicions. La Fira de Teatre de Tarrega (creada el 1981) s’ha consolidat com
un espai per facilitar la circulacié dels espectacles catalans que s’hi exhibeixen —n’és un
exemple I'impuls que dona a Semola Teatre el 1989— i ha aspirat a esdevenir «el mercat
internacional de les arts escéniques més important del sud d’Europa», per bé que, en reali-
tat, ha tingut més incidéncia estatal que no pas europea. A aquest panorama, caldria afegir-
hi, en els darrers temps, 'empenta de Temporada Alta de Girona, un festival d’inequivoca
vocacié europea que ha programat P Genty, I. Huppert, D. Donnellan, S. Rinaldi,
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M. Béjart, P. Brook, P. Chéreau, P. Stein, T. Ostermeier, A. Schilling, etcétera. Circums-
tancialment, als antipodes de la voluntat de continuitat i credibilitat de Temporada Alta, el
Forum Universal de les Cultures de 2004 possibilitd, també, la presencia fuga¢ de totems
internacionals de I'al¢ada de . Brook, F. Castorf, P. Sellars, R. Wilson, R. Lepage, P. Bausch,
P Decouflé, M. Baryshnikov, Cullberg Ballet, entre d’altres.

Alguns artistes catalans com ara Carles Santos o Calixto Bieito han esdevingut, en bes-
canvi, noms cobejats en els festivals internacionals d’arreu del mén. Altres professionals de
'escena catalana, com ara Ricard Salvat, Niria Espert, Josep M. Flotats, Lluis Pasqual,
Albert Vidal, Pep Bou, Marcellf Antiinez, Tortell Poltrona, Sergi Belbel, Alex Rigola o Jordi
Galceran han ates, en els seus ambits respectius i en graus diferents, una projeccié més enlla
de les nostres fronteres. Els col-lectius teatrals com Comediants, Els Joglars, La Fura dels
Baus, Tricicle o Sémola Teatre han assolit, també, una ascendéncia insolita en 'escena inter-
nacional, fet que els ha permes de multiplicar I'explotacié dels espectacles i acréixer la reper-
cussi6 del seu treball. En cercles més reduits, els ballarins, coredgrafs o companyies de dansa
—Gelabert-Azzopardi, Marta Carrasco, Sol Picd, Angels Margarit, Mal Pelo, per posar
alguns noms— han reeixit, en darrer terme, a internacionalitzar-se fins a I'extrem que el
reconeixement forani ha estat molt més generds que no pas l'indigena.

Malauradament, la manca de politiques institucionals que n’afavoreixin la difusié exte-
rior i la inexistencia d’una marca de prestigi que permeti de conixer el potencial de I'escena
catalana han limitat la projeccié internacional a artistes i companyies molt concrets. Al cap
ialafi, operacions parcials de promocid, com el projecte Catalan Theatre Worlwide, finan-
cat per I'Institut Catali de les Industries Culturals i adregat a les companyies de teatre, no
deixen de ser compensatories de politiques més articulades i de més volada. Ben mirat, el
teatre catald sendd molts premis Max, perd no acaba de trobar una reciprocitat en focus
escenics propers com ara Parfs, Londres o Berlin.

Escriptura endins, les influencies estetiques anaren sedimentant-se i ampliant-se torren-
cialment. Els dramaturgs de la década dels seixanta s'inspiraren, en intensitats i dilacions
variades, en els corrents contemporanis en voga: 'existencialisme, I'expressionisme, el realis-
me america de postguerra, el brechtisme. Als setanta, en 'escriptura dramatica predomini
el teatre epic o el de 'absurd, mentre que els directors comengaren a mirar cap a Europa:
Strehler, Ronconi, Brook o Planchon. Posant-se en sintonia amb els seus homolegs conti-
nentals, la dramatdrgia dels noranta abandera noms com S. Beckett, H. Pinter, T. Bernhard,
B.-M. Koltes, D. Mamet, H. Miiller o S. Shepard. I, ja en el tombant del xx al xx1, s'im-
posa cada vegada amb més forca la dramartdrgia i la cinematografia anglosaxones com a
enlluernadors referents, per bé que alhora s’intensifiquen i es diversifiquen les relacions amb
altres dramattrgies europees com la francesa o 'alemanya.

Talment com en els darrers anys del franquisme, els directors cinematografics catalans

han trobat en els festivals internacionals un reconeixement que compensava les precarietats

EL TEATRE | EL CINEMA: INFLUENCIES | PROJECCIO EXTERIOR (1907-2007)

135



136

i les inclemeéncies d’'una cinematografia en crisi permanent. Aix{, al llarg de la década dels
setanta i vuitanta, diversos realitzadors catalans o vinculats amb la inddstria cinematografi-
ca barcelonina obtingueren reconeixements internacionals: Jaime Camino fou guardonat
per Las largas vacaciones del 36 (1975) amb el Premi de la Critica del Festival de Berlin el
juliol de 1976; Antoni Padrds, un dels representants de 'avantguarda cinematografica cata-
lana, va rebre per Shirley Temple Story (1976), una pel-licula que dinamitava amb una imat-
geria i una narrativa delirants alguns dels mites més populars del cinema daurat nord-ame-
rica, 'Os d’Or del Festival de Berlin de 1978 i el premi UAge d’Or de la Cinemateca belga
de 1978; Bigas Luna fou premiat amb L’Age d’Or de 1981 per Caniche (1979), etcttera.
D’entre els festivals internacionals, el que ha emparat de manera més continuada la cine-
matografia catalana és el de Canes que, el 1978, veié com la representacid espanyola ana a
carrec de Bigas Luna (Bilbao) i Ventura Pons (Ocafia, retrat intermitent), i, el 2001, va aco-
llir per primera vegada la participacié en la secci6 oficial d’'un film en catala: Pau i el seu
germa (2000), de Marc Recha.

Malgrat tot, crisis estructurals incloses, la cinematografia catalana ha anat configurant,
amb penes i treballs, una nomina de directors que, potser per primer cop en la historia, han
expressat, per activa o per passiva, la voluntat de construir un cinema catala amb estandards
homologables i amb projeccié internacional. Antoni Ribas i Ventura Pons podrien ser dos
noms representatius, per la coheréncia de la seva obra, d’aquesta cinematografia nacional.
Ribas fou aplaudit als festivals internacionals per La ciutat cremada (1976), d’evident signi-
ficacié politicocivica: sendugué P'especial del jurat del Premi de Mont-real de 1978, el
Makhila d’Or del Festival de Biarritz de 1980 i el primer premi del de Locca el 1981. Léxit
del film a Franga li valgué el nomenament pel ministre de Cultura frances Jack Lang de
Cavaller de les Arts i les Lletres el 1985. Amb una trajectoria més regular, Pons ha anat
ampliant la seva projeccid exterior d’enca que Ocafia, retrat intermitent (1978) fou seleccio-
nada per al Festival de Canes de 1978: la seva obra no ha deixat d’estrenar-se en nombrosos
paisos; ha obtingut premis com I'especial del jurat de Cartagena de Indias 1997 per Actrius
(1996); ha estat programada en els festivals internacionals, en especial la Berlinale, en la qual
ha concorregut durant cinc anys consecutius, i ha merescut retrospectives a Londres, Nova
York, Los Angeles, Buenos Aires o Istanbul.

A manera de corol-lari

Levolucié diferenciada del teatre i el cinema catalans, que presenta tempus i caracterfsti-
ques propies en cada art, no exclou una strie de constants compartides: la intermiteéncia
d’una tradicié a causa dels trasbalsos historics, 'excepcionalitat de la preséncia internacio-

nal i la manca d’una estructura de poder que impulsi, a consciéncia, la internacionalitza-
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cié. La mediatitzacié d’un estat que té el monopoli de les possibilitats d’exterioritzar la pro-
duccid cultural ha jugat, en general, en contra de la creacié catalana perque hi ha posat tra-
ves 0 ’ha condemnada a la condicié d’apéndix negligible. Als cenacles hispanofils de Paris,
per posar un exemple, Josep M. Benet i Jornet, Rodolf Sirera o0 Manuel Molins, han estat
traduits i promoguts —sempre discretament— en aquests darrers anys, com a «création
théatrale espagnole», sense que els organismes estatals encarregats de la promocié interna-
cional els tracti en igualtat de condicions respecte als seus homolegs espanyols, i hagin de
ser institucions com 'Institut Ramon Llull les que compensin la promocid dels artistes
catalans.

Si el teatre catald acostuma a viatjar a U'estranger i a incloure’s en programacions omni-
modes de «teatre espanyol», que el condemnen a la condicié residual, la presencia dels films
catalans en els festivals internacionals és, molt sovint, el fruit o bé de I'esfor¢ voluntariés
dels productors i directors, o bé dels ajuts de Catalan Films, un organisme dependent del
Departament de Cultura de la Generalitat de Catalunya per difondre, també en funcions
de supléncia, l'audiovisual catala arreu del mén. De fet, des de la seva creacié el 1986,
Catalan Films té, entre les seves comeses, assegurar un estand als festivals de cinema de
Berlin, Canes o Los Angeles i, entre els exits amb més glamur, pot vantar-se de la candi-
datura als Oscar de 2004 per Balseros, de Carles Bosch i Josep M. Domeénech, o dels qua-
tre Goya per La vida secreta de las palabras (2004), d’Isabel Coixet. Com a contrapartida,
un dels pocs certamens cinefils catalans és el Festival Internacional de Cinema de
Catalunya que, des del 1968, se celebra anualment a Sitges. Considerat el millor festival
del mén de cinema fantastic, ha gaudit de la preséncia de personalitats com Quentin
Tarantino, Anthony Hopkins o Jodie Foster.

Sigui com vulgui, a diferéncia del teatre, molt més reclos en el mercat intern, el cinema
continua obtenint un reconeixement internacional que compensa el prestigi escas que té
pais endins: al costat de noms com Camino, Bigas Luna o Pons, altres més joves com Isabel
Coixet, José Luis Guerin, Marc Recha o Cesc Gay han entrat, en major o menor grau, en
els circuits internacionals. Durant el 2006, per posar un exemple recent, sense haver d’a-
magar-se darrere de mascares anglosaxones, ni sotmetre’s als patrons estilistics nord-ameri-
cans, films com ara Honor de cavalleria, d’Albert Serra, seleccionada a Canes, premiada a
Tort i Belfort i molt ben acollida per la critica internacional, o Dies d’agost, de March Recha,
seleccionada a Locarno i Toronto, han passat molt de puntetes a casa nostra.

Amb tots els entrebancs implicits a una cinematografia sense suport estatal, el cinema
catala ha estat capag, doncs, de generar, des del 1975 engd, produccions que han estat pre-
sents, any rere any, en els festivals més importants d’Europa i del mén (Canes, Berlin,
Venecia, Toronto), sobretot perque ha optat per la recerca tematica i formal (un boté de
mostra: El mar (1999), d’Agusti Villaronga, que obtingué a Berlin el Premi Manfred
Salzgeber a I'obra més innovadora). Les deficiencies industrials, les dificultats de difusid, la
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manca d’una capitalitat real, les ambigiiitats de la politica cultural, entre altres aspectes, sén
problemes que poden esdevenir cronics si no hi ha una aposta politica clara per prestigiar el
teatre i el cinema catalans i convertir-los en exportables a I'exterior.

En definitiva, tant en cinema com en teatre, Unicament el criteri de la qualitat, exi-
gencia i el risc estetic pot permetre d’obrir vies cap a I'exterior i de competir en el mercat
internacional en condicions de reciprocitat. La llengua no hauria de ser cap problema inso-
luble en un mén global, tecnologitzat i multilingiie, com han fet pales la presencia de films
catalans en versi6 original en els grans festivals internacionals o les zournées europees d’es-
pectacles teatrals en catala (fet i fet, altres cinematografies o dramatdrgies de llengiies mino-
ritzades equiparables —o qualitativament inferiors— a les nostres viatgen, sense complexos
ni problemes, d’un cap a l'altre del planeta).

Aix{ i tot, si bé en el teatre s’ha aconseguit una certa —molt millorable— projeccié exte-
rior dels dramaturgs, directors, coredgrafs o, sobretot, companyies, en cinema encara no dis-
posem d’una base industrial i técnica, d’'unes possibilitats econdomiques adequades que per-
metin de consolidar un mercat interior i penetrar en els mercats internacionals. I tampoc no
sha articulat una politica coherent d’ajuts oficials que permeti una incardinacié més gran
del cinema amb el conjunt de la cultura i que potencii amb garanties la filmografia catala-
na. Lobjectiu compartit caldria que fos la consolidacié de les trajectories dels professionals
més valids i originals perqué tinguin mitjans per projectar-se internacionalment, més enlla
de la participaci6 en els festivals o mostres cinefils. El llegat dramatiirgic o cinematografic
d’aquests darrers anys no és pas, ni de bon tros, menyspreable i, com qualsevol altre d’eu-
ropeu, reclama una revisié critica, generosa i ineludible, que se sapiga combinar amb l'o-
bertura a l'exterior i I'assumpcid, ni mimetica ni submisa, de les tendéncies més solides i

innovadores que ens connectin amb el mén.
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